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   الدوليالعلمي المؤتمر عدد خاص بأبحاث 

  حضارات الشرق الأدنى القديم ومؤثراتها عبر العصور

  ٢٠١٦ مارس ١٥- ١٣ خلال الفترة من الذى أقيم

  جامعة الزقازيق-بالمعهد العالى لحضارات الشرق الأدنى القديم

  بالتعاون مع كلية التربية الأساسبة جامعة بابل
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القيم الجمالية لبوابات الحماية في الشرق الادنى                                                                         

  "دراسة وصفيه تحليليه مقارنة"
  داليا احمد درويش. د

جامعه حلوان                                                                          كليه الفنون الجميلة، -قسم تاريخ الفن                                                                   
  
  

  :الدراسةمدخل لتحديد مشكله 
 من المجالات الهامة التي تتيح لنا قراءة بوابات الحماية في الشرق الادنى يعد مجال دراسة 

 يدخل في استمرارية تاريخية متصلة حيث يرتبط بعلاقة مع ما سبقه وما يأتي من  الفني الذيالعمل
 في كل من بوابات الحماية من نماذج والمقارنة  والتحليلالبحث دراسة بالوصفأعمال فنية ويتناول 

  صورها الفنان القديم مع توضيح العناصر والرموز الأسطورية التي تعبرالاناضول التيإيران والعراق و
  . الانسان المعيشية لتلبي حاجة والتي ظهرتعنها 

  : الدراسات المرتبطة
1. Arnold, H; The social History of Art-from prehistoric times to the Middle     

Ages( London,Routledge, vol I, 1989). 

2. Jukka Jokilehto:“A History of Architectural Conservation”(British Library 

Cataloguing in Publication Data 1999). 

3.Aaron Bui , Sera Lee, Tony Ly, Mahsa Madani: Guardians at the Gate: Ancient 

Fantastic Sculpture Fantastic 

 مكتبة: القاهره"(١ ج الاولى العصور في والفنون العمارة تاريخ" ،:الجواد عبد احمد توفيق. ٤
  .)٢٠٠٨، المصرية الانجلو

 :استخلاص عام من الدراسات السابقة
  :بناء على ما تقدم من معطيات نظرية وبتحليل نتائج بعض الدراسات السابقة اتضح ما يلي

  .وجهت هذه الدراسات الباحثة في بلورة وصياغة وتحديد مشكلة الدراسة .١
 .ج هذه الدراسةتحليل هذه الدراسات ساعد الباحثة في اثراء التحليل الذي انتهت اليه نتائ .٢

  :وتأسيسا على ما تقدم فقد تحدد موضوع الدراسة على النحو التالي

                                                                       الشرق الادنى   فيالقيم الجمالية لبوابات الحماية 

  " مقارنة وصفيه تحليليهدراسة"

  :ثة يمكن عرضها على الوجه التاليولقد تضمنت هذه الدراسة مباحث ثلا
  .     الإطار النظري للدراسة والاستراتيجية المنهجية المستخدمة: المبحث الاول
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                          .نتائج الدراسة وتضمنت عرض وتحليل ومناقشة المعطيات النظرية للدراسة: المبحث الثاني
  .دراسة مقارنة لنتائج الدراسة:  المبحث الثالث

  المبحث الأول

  الإطار النظري للدراسة

  :أهمية الدراسة: ًأولا
 كل من فيان يوجد أوجه تشابه واختلاف بين بوابات الحماية تحددت مشكلة الدراسة في كيف يمكن 

  .ٕالعراق وايران والاناضول

 : الدراسةأهداف: ًثانيا

  :تسعى الدراسة الى تحقيق الاهداف التالية
عمل بوابات  والبيئية التي ادت إلى ي تأثير المعتقدات الدينيةمديسعى البحث الى توضيح  .١

  . للتعبير عن هذا المضمون الفكري بطريقة معينةللحماية

وكيف  القديم لبوابات الحماية في الشرقنماذج  الرؤية الفنية من خلال يهدف البحث الى ابراز .٢
   .عى الفنانأبداع الفنان في تشكيلها بطريقة مدروسة بدقة لتعكس لنا مدى و

 :الاستراتيجية المنهجية المستخدمة: ًثالثا
 عن الجانب  وذلك للكشفوالتحليلي المقارنيعتمد البحث في اطارة النظري على المنهج الوصفي 

 .ٕلنماذج من بوابات الحماية في كل من العراق وايران والاناضولالإبداعي 

  :أدوات الدراسة: ًرابعا
 :وذلك من خلال دراسة الرؤية الفنية من حيث الفنيةعمال الأ كشف عن الجانب الإبداعي فيال

 .البناء الهندسي للعمل الفني. ٥    ،رالتعبي.٤الملمس،    . ٣التوازن،    .٢الحركة،    .١

 :الإجراءات المنهجية المستخدمة: ًخامسا

  :المجال المكاني
  ).الاناضول– إيران –العراق ( منطقه الشرق الأدنى القديم 

  الثانيالمبحث 
   المعطيات النظرية للدراسة 

  :مقــدمــة
  ثم،اليومية حياتهم في هأهميت يؤكد ممالأدنى في الشرق ا التعبير وسائل من وسيلة الفن يعتبر

 الهدايا وتبادل والزيارات التجارة طريق عن السلم وقت في أو للحروب نتيجة البلدان بين الاتصال كان
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 الفنية المراكز من الكثير اشتراك في الأثر أبعد لها كان التي القديمة الدول بين الرسمية السفارات مع
 من عصر أي في الفن وفى دراسة ،والبيئة الفن بين علاقة اًدائم هناك و.الفنية العناصر هذه بعض في

 هافي يعيش التي بالبيئة يتأثر فالفنان. للفنان الفني الإنتاج في تؤثر العلاقة هذه أن وجد التاريخ عصور
 السياسية أو أو والعوامل الدينية ،والموضوعات الخامات تقدم لهووأفكاره  هشخصيت تشكل التي فهي

  .الخاصة هبرؤيت الفني هابداع في الاستمرار على تساعده التي الاقتصادية

 :ما بين النهرين بلاد أولا
 ًولية شمالاتقع بلاد النهرين ضمن منطقة الهلال الخصيب الذي ينحصر بين الهضبة الأناض

 وتكون هضبة شبه الجزيرة العربية في الجزء الجنوبي ،ومرتفعات زاجروس من الشرق والشمال الشرقي
ألف كم، وتمتد من حلب ٢٤٠ منطقة مثلثة الشكل تبلغ مساحتها ويغطى أرضها. )١(.للهلال الخصيب

ن العراق وسوريا ويضم  ويشمل هذا المثلث الآً بحيرة أورمية حتى مدخل شط العرب جنوباإلى ًشمالا
 محورها الأساسي ةٕأجزاء من تركيا وايران في الشمال والشرق وهي عبارة عن وحدة جغرافية طبيعية واحد

يحدها من الشمال والشمال الشرقي مرتفعات طوروس وأرمينيا  )٢(.زأودية النهرين العظيمين دجلة والفرات
وادى الشام والعراق مثل في ت صحراوية واسعة تومن الغرب والجنوب الغربي منطقة وزاجروس وكردستان

  )٣(.والسماوة وصحراء شبه الجزيرة العربية

  : في بلاد ما بين النهرين على الفنالدينتأثير 
يعتبر الدين هو الظاهرة الاجتماعية التي يظهر من خلالها الفن لخدمة المعتقدات والأفكار 

ًإلا وكان الفن فيه ظلا للدين، ويختلف ذلك من مجتمع الدينية، وما من مجتمع من المجتمعات القديمة 
ًوآخر وذلك باختلاف الدين تشكيلا وتوجيها ً. 

وقد كان الدين هو العامل المسيطر في كل ركن من أركان الحياة الإنسانية وكانت نظرة أرض 
ليها الا في نطاق ًالرافدين إلى الادب والقانون والفن هي نظرة الشرق الأدنى كله قديما، فلم يكن ينظر ا

 .الدوافع الدينية، وكانت هذه الدوافع متغلغلة في كل مظهر من مظاهر الحياة

                                            

  .٣٧ص  ) ١٩٥٩ ،مكتبة الانجلو: القاهرة ( ، دراسة اقليمية أسيا و أوروباجغرافية العالم: دولت أحمد صادق و أخرون  )١ (

  .٧ص) ٢٠٠١بدون دار نشر، (تاريخ وحضارة العراق القديم حتى اية أسرة بابل: محمد الشحات شاهين  )٢(

  .٢٩٢-٢٩١ص ص ) ١٩٧٨ ،دار النهضة العربية: القاهرة (تاريخ الفن فى الشرق الادنى القديم مصر والعراق : سيد توفيق) ٣(
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وقد ارتبط الدين بالاستقرار، فهو نابع من منطلق اتصال الجوانب الفكرية الدينية بالجوانب المادية 
الطبيعية والمؤثرة وخاصة الحياة الزراعية، حيث سعى الانسان إلى ارضاء القوى المتحكمة فى الظواهر 

ًتأثيرا مباشرا على إنتاجه الزراعي ً.  
وسيطر على حضارة أرض بلاد النهرين ديانة اتاحت عبادة الالاف من الآلهة والتي أنكرت فكرة 
الخلود كما أجازت إمكان فناء الآلهة ودارت هذه الديانة حول تمجيد الشمس والقمر والأرض والماء 

  .)١(من المظاهر الطبيعية أرباباوالهواء، وقد صور العراقيون 
وكان العراقيون يعتقدون أن المتوفى يبعث من مكان مظلم تحت الأرض ملئ بالتراب يذهب اليه 
ّالناس جميعا، ولا فرق بين الصالح أو المجرم ولم يتوصوا إلى فكرة اعتناق مبدأ الخلود بعد الوفاة وكان 

ت الظروف البيئية قاسية فهناك الفيضانات التي تهدد كيانه للبيئة دورها في تحديد تفكير الانسان فقد كان
لهذا لم يؤمن الانسان بالخلود ولكنه اتجه . والزوابع الرملية التي تهدد بالقضاء على حياته الاقتصادية

إلى كسب رضاء الآلهة سواء التي تمثل قوى الخير أو التي تمثل قوى الشر وذلك لان رضاء الآلهة 
ًثيقا باستمرار الحياة وعدم التعرض للكوارث والمحن، لذلك كانت الحياة الاخرى بالنسبة ًمرتبط ارتباطا و

لهم من أكبر الشرور وأقصى ما يعاقب به المعبود الانسان، لذلك بذلوا جهودهم للحصول على حياة 
  )٢(.أبدية خالدة وهي التي سعى اليها بطلهم الأسطوري جلجامش في الملحمة وتحقق ذلك

هذا التأثير على فن النحت حيث ان التماثيل كانت تنحت لأغراض دينية حيث تصور وقد ظهر 
في حالة تعبد وخضوع لإرضاء الآلهة ومنع الشرور عنهم لذلك ظهرت التماثيل بجسم مشدود ولا حركة 
فيها مع نظرة متجهة إلى الأمام بأعين مستديرة واسعة مع حدقة كبيرة مبالغ في حجمها مما يساعد على 

  .لتعبير بشدة الانتباها

  :تأثير الحياة السياسية والاقتصادية على فن النحت في بلاد الرافدين
لقد اثرت الحياة السياسية والاقتصادية على الفن في بلاد الرافدين، ويرجع ذلك إلى طبيعة العراق 

  . التي جعلت من السهل حدوث غارات كثيرة على أراضيها
تحاد والتماسك السياسي على مدار تاريخها بل قامت على نظام   إن بلاد النهرين لم تعرف الا

دويلات كثيرة صغيرة يتكون كل منها من مدينة واحدة تتركز فيها عناصر الحكم والدين ومظاهر الحياة 
  .الأخرى، ويخضع لهذه المدينة عدد من القرى

                                            

ة الفنون الجميلة، جامعة حلوان، كلي: القاهرة (أثر التبادل الحضاري بين مصر و بلاد النهرين على الفنون التشكيلية: هالة سليمان على داود ) ١(

  .٨٢-٨٠ص ص ) ٢٠٠٥، ماجستير، غير منشورةرسالة 

  .٨٨،  صالمرجع السابق  )٢(
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ت مقاليد الامور في   لقد توافد على بلاد الرافدين شعوب و قبائل من أجناس مختلفة، و كان
ثم "  الساميون الاكدديون" على جنوبى ما بين النهرين، و" فالسومريون"ايديها على مر العصور 

ثم جاء بعدهم المديون و " الاشوريون"الاموريون و الكلدانيون على دلتا ما بين النهرين و فى اشور كان 
على نهر " الميتانيون"كما كان "  الحوريون"فى ايران وفي أعالي دجلة كان" البارثن" و" الاخميينوين"

فى وادى نهر " الاراميون"و " السوريون" على الأناضول  و" الحيثيون"الخابور و جنوبى طوروس و 
  .على فلسطين" الكعنانيون"على ساحل البحر المتوسط و " الفينقيون"العاصي و 

ارات بعلومها وفنونها، ولكن هذه وكان لاختلاف هذه الاجناس في تلك البقاع أثره في تتابع الحض
الحضارة التي بدت موزعة في مظاهرها كانت في الحقيقة متحدة في جوهرها، إذ كانت كل هذه البقاع 

ًرغم انفصالها سياسيا تجتمع ثقافيا في معين واحد في سهول ما بين النهرين ً.)١(  

  :   في خورسبادقصر الملك سارجون 
 يعود تاريخه للقرن الثمن قبل الميلاد بنى نينوى ولقرب من مدينه يقع القصر في ضاحية خورسباد با

فدانا ٢٥و مسطحها      مترا ١٤مترا و ارتفاعها ٣١٤مترا و عرضها ٣٤٤القصر على مصطبة طولها 
و له مدخل رئيسي يقع على حافه المصطبة و يصعد اليه متر ١٠٠و القصر مربع الشكل طول ضلعه 

 مترا في أعلاه شرفات على شكل مسننات يقف خلفها ٢٤ور ارتفاعه بواسطه درج جانبي محاط بس
الرماة يتكون القصر من ثلاثة اقسام رئيسيه                و يضم 
عده ساحات داخليه اكبرها يؤدى اليها المدخل الرئيسي و تبلغ 

مترا مربعا و هي بمثابه قاعه الاستقبال الكبرى في ٩٧٦مساحتها 
عه من الغرف تفتح أبوابها على القاعة و القصر تحيط بها مجمو

بعض هذه الغرف كان مخصصا للضيوف و جدران هذه الغرف 
مكسوه بالواح من الحجر المنقوش التي يبلغ طول البلاطة الواحدة 

مترا و هي مغطاه بالنقوش الفنية ٢.٥ امتار و عرضها ٣منها 
  . مغطاه بالقرميد و السجادالرائعة التي تعبر عن مواضيع تاريخيه كما ان ارضيه الغرف

 .تميز مدخل هذا القصر بثلاث بوابات ذات عقود مستديره يحيط بها أبراج شامخة للحراسة •
استخدم الطوب في تشييد هذه القصور على النمط السومري إلا أن الآشوريين بطنوا الأجزاء  •

  .الداخلية والخارجية بألواح من الحجر خصوصا في الأجزاء السفلية
  .تاريخي بتتابع الانتصارات تحكي لوحاتهم وكانت النقوش، على ديني طابع أي هناك يكن لم 

                                            

)١(
  .٨٦ص ) المؤسسة العربية للدراسات و النشر، الجزء الرابع، بدون سنة ) (   آشور- بابل - سومر (تاريخ الفن العراقي : ثروت عكاشة  
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      :إيرانثانيا 

ًتنحصر إيران بين الخليج العربـي وخلـيج عمـان جنوبـا، وبحـر قـزوين وسـهل التركمـان شـمالا وهـي  ً
رز عبــارة عــن هــضبة يتوســطها مــنخفض صــحراوي كبيــر تحوطــه جبــال زاجــروس وكردســتان وجبــال البــو

ًوخرسان وكران، ويخرج من وسط جبـال زاخـروس نتـوء جبلـي يتجـه غربـا نحـو سـهل دجلـة والفـرات حيـث 
  .يحدث ثنية نهر دجلة في منطقة اقترابها من الفرات

وقـــد أثـــرت المعـــالم الجغرافيـــة فـــي إيـــران علـــى طبيعـــة الـــشعب هنـــاك منـــذ القـــدم، كمـــا جعلـــت وحـــدة 
مـــة قويـــة قـــادرة علـــى ذلـــك، إلا أن طبيعـــة الـــبلاد مـــا بـــين أراضـــيها غيـــر ممكنـــة إلا بوجـــود شخـــصية حاك

ًمنــاطق أحــراش وســـهول وتــلال وجبـــال جعــل هنـــاك تنوعــا فـــي نــشاط ســـكانها، حيــث قامـــت الزراعــة فـــي 
الـــسهول ومـــارس الإنـــسان الرعـــي فـــي المنـــاطق الجبليـــة الرعويـــة بـــسبب قلـــة الميـــاه اللازمـــة للزراعـــة، أمـــا 

  .تغل أهلها بالصيدالمناطق المطلة على الشواطئ فقد اش

ومن ناحية أخرى فقد أتاح موقع إيران لها الفرصة للاتصال بجيرانها ولاسيما الهند والعراق وكانت 
وقد . هناك علاقات حضارية وتجارية قائمة بينها وبينهما، وكذا علاقات سياسية متباينة مع العراق

 إيران قبائل آرية منذ الألف الثالث استقرت في. استفادت العراق من المحاجر من رخام ومرمر وخلافه
م حيث دخلت إيران آنذاك مراحل العصور التاريخية وكانت .ق

العاصمة في منطقة عيلام ثم توالت العصور الميداويبة والفارسية 
وصاحبها التطور الحضاري في جميع المعطيات ولاسيما تطور 

در  غزو الإسكنإلى واستمر ذلك إيرانالمدن ومنشآتها في بلاد 
الأكبر فالسلوقيين وما تبعوهم من بارثينييون وساسانييون حتى دخول 

  )١(.الإسلام

  
  
  
  

  : الدينية والفكريةالحياه

لم يعرف الفـرس الـديانات الـسماوية التـي سـبقت ظهـور الإسـلام 
اً  فمنذ القرن الثالث الميلادي صارت الزرادشتية دينالمجوسية،ًإلا بنطاق محدود جدا، وكان أكثرهم على 

                                            

  .٨٠- ٧٩ص ) ٢٠١١ر، كلية الاثا: جامعه القاهرة(المهندس والبيئة والحضارة : احمد سعيد ) ١(
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ــدنيا،تــدهورت أخــلاق رجــال الــدين الزرادشــتي فوصــفوا بالارتــداد والحــرص والاشــتغال بحطــام و للدولــة،  ال
ٕوحــاول كــسرى الثــاني تجديــد الزرادشــتية واحيــاء معابــد النيــران ونــشر تفــسير جديــد لكتابهــا الآفــستا وكانــت 

ود إلهـين فـي الكـون همـا ، أي وجـالثنويـةوتقـوم العقيـدة الزرادشـتية علـى . عقوبة من يخـرج عليهـا الإعـدام
وهما يتنازعان الـسيطرة علـى الكـون، ويقـف البـشر الأخيـار مـع ) اماأهر(وٕاله الظلام ) أهورمازدا(إله النور

إلــه الخيــر، والأشــرار مــع إلــه الظــلام، وتقــدس الزرادشــتية النــار، وأقيمــت معابــد النيــران فــي أرجــاء الدولــة، 
الـذين يخـدمون نـار ، وعة يـسمون الهرابـذةمنهم يرأس مجمويعرف رجال الدين الزرادشتيون بالموابذة وكل 

  .المعبد في كل قرية
وقـد سـاعدت علـى ازدهـار فــن العمـارة فـي عهـد الدولـة الفارســية ، هر الفـرس بالقـصور الملكيـة الفخمــةاشـت

رغبــة الحكــام فــي تــشييد قــصور ضــخمة عظيمــة تفــوق قــصور الآشــوريين والبــابليين حتــى تليــق بأبــاطرة 
شيدت هــذه فـ، م إمبراطوريـة كبيـرة بــدأت مـن حــدود الهنـد إلـى وادي النيــل الفـرس الـذين شــمل حكـم بعــضه
ًوضـــح صـــورا مـــن وبطنـــوا الجـــدران بـــألواح مـــن المرمـــر زينـــت بنقـــوش ت، القـــصور علـــى مـــصاطب عاليـــة

 ومــــن هــــذه المــــدن مدينــــة. ويلاحــــظ أن هــــذا الأســــلوب مــــستمد مــــن الفــــن الآشــــورى، الاحتفــــالات الملكيــــة

 .برسبوليس

   :برسيبوليسمدينه 
-٥٥٠ (الإمبراطوريــة الأخمينيـــةهــي عاصــمة و قديمــة،مدينــة   هــيتخــت جمــشيد أو برســبوليس

فــي . إيـران فـي محافظـة فــارس فـي شـيرازكـم شـمال شـرق مدينــة ٧٠يبعـد هـذا الموقـع مــسافة ). م.ق٣٣٠
أقـدم بقايــا هــذا . پارســهأو  )أي عــرش جمـشيد (تخــت جمـشيديعـرف هــذا الموقـع باســم والفارسـية الحديثــة، 

 ".المدينة الفارسية"وترجمة اسم برسبوليس في اليونانية تعني . م.ق٥١٥الموقع يعود تاريخها إلى 
ليس أهمية خاصة في التاريخ الحضاري للأخمينيين لأنها واحدة من أجـود مـواقعهم ولمدينة برسيبو

تتــالي الأبنيــة علــى التــرادف : تظهــر فيهــا بوضــوح خــصائص العمــارة الأخمينيــة وأهمهــاوًالمكتــشفة حالــة، 
واحتواؤها على قاعات كبيرة تضم أعمدة ضخمة وعلى بوابات مزخرفة ومدرجات تزدان بسلسلة الأشـكال 

ً يبعث جوا رسميا مهيبا داخل الأبنية وخارجهاكانذكارية المنحوتة على جانبيها، مما الت ً و كانت المدينة .ً
وتتكون )١ (.اغات مفتوحة و غير منتظمةمجمعة بطريقة حرة و منفصلة عن بعضها بواسطة الطرق و فر

  :هي )٢(مدينة برسيبوليس من عدة مباني
� A الكبيرالدرج -١ـ. 

                                            

)١(                                                                                                     http://whc.unesco.org/en/list/114.  

 ) ٢(                                                                                              .              http://ar.wikipedia.org  
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� B-بوابة كل الشعوب-٢   
� C-أبادانا-٣. 
� D-داريوسقصر-٤ .       
� E-اكسركسيسقصر -٥.  
� F-البوابة الثانية-٦.  
� G-المائة عامودـ قاعة -٧.  
� H-القصر الصغير-٨ .  

 من كل ركن المعمارية من العناصر وجميع الكثيربطراز فريد من نوعه  مرتفعة مصطبة على وقد أنشئ
  مترا١٢وارتفاعه  عرض  مترا٣٠٠و مترا طول ٤٥٠ تبلغ ابعاد القصر الفارسية الإمبراطوريةمن اركان 

تأثروا بالعمارة المصرية لقد وحوائط القصر منيه من الحجر بدون مونه وهو مثبت بواسطة خوص حديد 
   .الاغريقيةوالاشورية و

 .عرف بالطراز الحيواني النباتات والحيوانات توبارزة بأشكال استخدام الزخارف بشكل مفرط ملونة - 
توحي عمارة ومقابر عصر الفرس بأنها مأخوذة من الآشوريين مثل المصاطب والأرصفة المرتفعة،  - 

                                           .ونوالتماثيل الضخمة، والنقوش البارزة والطوب الخزفي المزخرف البديع الل
 كل وبوابة. متقاربة إلى المنطقة، ويتألف من درجات عريضة يحيث ان الدرج الكبير هو المدخل الرئيس

 يستخدم لتنظيم الجموع المشاركة في كانهي بناء مربع ذو بوابات ثلاث مزخرفة،  الشعوب
  .الاحتفالات الرسمية

"  برسوبوليس" الذي شيده على مصطبة عالية في  أو الابداناالأول" دارا"المعروف أن قصر الملك و
ارتكزركس "و " Xerxesإكزركسيس "و" داريوس الأول ":عاصرت مبانيه عهود ثلاثة ملوك

ًويتكون القصر من جملة قاعات مختلفة الحجم وأكثرها اتساعا قاعة "  Artaxerxesالأول
فحوت قاعة الاستقبالات ، الحجرية بكثرة لحمل السقف الخشبيالاستقبالات وقد استعملت الأعمدة 

لملك أكزركس كما كأنه بقاعة العرش الخاصة با،  مترا١٢بارتفاع ً عمودا ٣٦الخاصة بالملك دارا 
وكانت هذه قاعه العرش وصالة الاحتفالات الكبرى وهي مربعه الشكل طول ضلعها مائة عمود 

 .مترا٦٧.٥٠
والغرض من المبالغة في كثرة استعمال الأعمدة هـو التـأثير علـى الزائـر بـضخامة وفخامـة القـصور 

ة في الكرنك ويظهر تـأثير ويذكرنا استعمال الأعمدة في القاعات المغطاة بصالة الأعمد، الفارسية 
فيشاهد بها نحت بـارز لحيـوانين " اكزركس"الفن الآشوري على الفن الفارسي في بوابة قصر الملك 

  .مجنحين برؤوس آدمية
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 :الأناضولثالثا 

 آسيا تشكل شبه جزيرة جبلية في غرب شرق أوروبا منطقة جغرافية وتاريخية قريبة من الأناضول
.  تشمل الأراضي التركية عدا القسم الشرقي المعروف تاريخيا باسم هضبة أرمينياالمتوسط البحرعلى 

بحر  تحيط بها ٢ كم٥٠٠.٠٠٠تقدر مساحة الأناضول بحوالي . بآسيا الصغرىويعرف الأناضول أيضا 
 وتواجدت العديد ،سورياويحده من الشمال البحر الأسود ومن الجنوب . لبحر الأسودوا وبحر مرمرة إيجة

 وسلاجقة الروم والبيزنطيين والرومان والإغريق والأرمن الحيثينمن الحضارات في الأناضول منها 
  )١(.والعثمانيين

وا على جانبي المدخل و لقد عرف  المهندسون الحيثيون أهمية النحت في تزيين مبانيهم فأقام
على هيئة الحيوانات الرئيسي في قصر الملك تمثالين من الحجر لأسدين حارسين و فكرة التماثيل كانت 

الحارسة مأخوذة عن المصريين الذين كانوا يصنعون تماثيل أبو الهول الذى نقلة الحيثيون عن 
 قطع كبيرة مستوية من الحجر تنحت المصريين، كما زينوا الجدران بعمل افريز سفلى للحائط يتكون من

ً، كما نقل الحيثيون رموزا ذات قيم فنية و قل الحيثيون هذه العادة إلى أشورفيها منحوتات بارزة  و لقد ن
ًدينية عن مصر و بابل مثلا نجد و من بين المنحوتات البارزة الحيثية قرص الشمس المجنح المصري 

 الاحيان له رأسان عند  راسة على هيئة رأس أسد و في بعضكما نجد رمز النسر الذى يفرد جناحية و
، و كانت الحضارة الحيثية تقع بين ًتقل شرقا إلى الأشوريين و الفرس، أما قرص الشمس فقد أنالبابليين

الحضارتين العظيمتين حضارة جنوب أوروبا و حضارة الشرق الأدنى فقد كانت همزة الوصل بين 
  )٢(. و بعض العقائد الدينية الاغريق مبادئ الفنالطرفين و لقد اقتبسوا عن 

امتازت البوابات بتماثيل ضخمة منحوتة على الجوانب في هيئة أسود و أبى الهول المصري و  و
مزخرفة بنقوش تصور موضوعات ملكية أو آحداث " بوغازكوى"لكن برأس امرأة، و كانت أسوار مدينة 

: هر المدن الحيثية التي ارتبطت بالأساطير الإغريقيةبعينها و موضوعات حربية و دينية، و من اش
  )٣(.ًمدينة طروادة التي كانت محصنة حربيا بأسوار عالية جدا

                                            

)١(  https://ar.wikipedia.org.  

-٢٥٢ص ، )بدون تاريخ ،مكتبة الانجلو المصرية :القاهرة( ، تاريخ الشرق القديم، ترجمة أحمد فخرى انتصار الحضارة :جيمس هنرى برستد  )٢(

٢٥٥.  

  .٨٩، صرهمرجع سبق ذك ، المهندس والبيئة والحضارة: أحمد سعيد ) ٣(
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 المجاورة من حيث تفاعل المهندس مع بيثة المحيطة البلاديختلف اسلوب العمارة الحيثيين عن عمارة 
 لمجتمعة واستخدموا الأحجار ةلاقتصاديوا الدينية والسياسية والملامح بجانب السمات حولهمن 

والأخشاب عن الطوب اللبن ورغم ان الطبيعة الجغرافية قد اعطت منطقة اسيا الصغرى جانب كبير من 
   بما كانوا حولهم خاصا ويتأثروا الأ ان الحيثيين كانوا دائما يتطلعون الاستقرار
  .القديمة العراق وفارس ثم الحضارة المصرية حضارتي

مة بوغاز كوى كان يقيم حول الأقسام المكشوفة منها جدران مزدوجة مبنية من الحجر  العاصفيفان  - 
 تبنى بين الجدران بينما. أمتار على بعد ستة جانبي امامة جدار منخفض رئيسيوتتكون من جدار 

 .حيطان عريضة تتكون من مجموعة من المساحات المستطيلة الشكل مملوءة بكسر الحجر
 ثلاثين بحوالي بنيت ابراج مستطيلة بارزة تبعد عن بعضها لبعض الدفاعيزدوج ولتقوية السور الم - 

 بوابات رئيسية محصنة وضخمة بنيت على جوانبها كتل كبيرة شكلت المدخل ثلاثة هناك وكانت. متر
. اسود هيثة في امتازت بوابات ايضا بتماثيل ضخمة منحوتة على الجوانب دوق. كبيرةعلى هيثة حدود 

 نحتت التماثيل على هيثة ابو الهول وان. الأكوهويك مدخل بوابة مدينة في الطريقة ذهه واتبعت
 .امرأة ولكن براس المصري

كانت اسوار مدينة بوغاز كوى مزخرفة بنقوش تصور موضوعات ملكية او احداث بعينها  - 
  .وموضوعات حربية ودينية

  المبحث الثالث

  دراسة تحليليه مقارنة لنتائج الدراسة
  



بوابه قصر الملك   عناصر    
  سارجون 

بوابه كل الشعوب بقصر 
  برسيبوليس

  الاناضول بوغازكوى

  
  
  
  

  

  
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تحليل تشكيلي للورده 
   التاجالموجودة على

  

   

  
  
  
  
  
 
 
 
 
  

 
  

  

  
  

 

 تحليل تشكيلى للنسرين

  

    المكان
موجود فـي متحـف اللـوفر 

  بباريس

موجود في مدينه 
  نبرسيبوليس إيرا

  بوابه مدينه بوغاز كوى تركيا

م ٤.٢٠كتله واحدة بارتفاع   التكوين

  )١( م٤.٣٦وعمق 

----------  
)١(  

http://www.louvre.fr/en  

 م٢٥كتله واحده بارتفاع 
)٢(  

---------  
)٢(  

http://www.360cities 
.net/image/iran-

perseplois-gate-of-
all-nations  

  كتله واحده
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حمايــــــة والحراســــــة بوابــــــه لل-  الوظيفة
  ضد الأعداء

لهـــا وظيفـــة معماريـــة فهـــي -
  تحمل ثقل القوس 

  
ـــوه ســـلطه - تعطـــى ايحـــاء بق

  )١( الملك الخارقة

---------  
)١( 

Aaron Bui, Sera Lee, 
Tony Ly,  Mahsa 
Madani: Guardians at 
the Gate: Ancient 
Fantastic Sculpture 
Fantastic                               

  

 ضدبوابه للحماية والحراسة -
  الاعداء

لها وظيفة معمارية فهي -
  تحمل ثقل السقف المدخل

تعطى ايحاء بقوه -
   وعظمتهاةالإمبراطوري

 ضدبوابه للحماية والحراسة -
  الاعداء

  

   للزائرادخال الهيبة  ادخال الهيبة للزائر  ادخال الهيبة للزائر  الغرض

   اشورى-  الاختلاف
لـــــه اجنحـــــه نـــــسر مقـــــوس  -

ومـــــــــستقيم مـــــــــوازي للجـــــــــسم 
ومــزين بــثلاث مــستويات مــن 

  الريش 
 بـوردات مزخرف به تاج له-

 أفقــــــــــي لـــــــــشريط بالإضـــــــــافة
بوردات يعلوه صـف  مزخرف

  من الريش
  ثور جسم له-
قـرون الألوهيــة  لـه زوج مــن-

  البروز شديده
  بوابه قصر-
  له لحيه مخصله كثيفه-
 ذو وجهـــــــة وجـــــــه الملـــــــكال-

  السلطة والقوة
   العيون واسعه-
 حواجب كثيفه وملتصقه -

  فوق الانف وبارزه

   فارسى تأثير اشورى-
له اجنحه نسر مقوس -
لأعلى ومزين بمستوى واحد ل

  من الريش المتدرج الطول
 أفقي بشريط مزخرف تاج له-
فقط يعلوه صف من  ودرات به

  الريش
  ثور له جسم-
له ثلاثة أزواج من قرون  -

  الألوهية بارزه
  بوابه قصر-
  مخصله كثيفه له لحيه-
  الوجهة وجه انسان-
  
   العيون واسعه-
 حواجب كثيفه وملتصقه -

  رزهفوق الانف وبا
  تأثير اشورى

يبدو ان كانت له انف لكن -

 أناضولي تأثير مصري -
  واشورى

   له اجنحه ليس-
  
للأسد تاج على الراس لكن  ليس-

المرآه ترتدى غطاء راس مصري 
  قديم

  اسد  له جسم-
  قرون الألوهية له ليس-
    بوابه مدينه-

  ليس له لحيه
له فم مفتوح الوجهة وجه اسد -

 مثلث الشكل قمته  امرأةووجهه
  عند الذقن

يبدو ان عيون الأسد والمرآه -
  كانت مطعمه

وانف وفم  لا توجد حواجب -
  لوجه المرآه 
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  له انف طويل ومستقيم-
  رفيع له الفم -
   أرجل خمسة له -
 الاهتمــــــام بنحــــــت ادق -

  التفاصيل
الاهتمــــــــــــــــام بالنــــــــــــــــسب -

التـــــــــــــــــــشريحية وابـــــــــــــــــــراز 
  العضلات

 الاهتمـــام بدقـــه ونعومـــه -
  السطح 

ه من له شارب اقل كثاف-
اللحية المجعدة والشعر 
الكثيف المتدلي على 

  الاكتاف 
 تظهر خصلات -

نصف دائرة على الجبهة 
  تظهر من تحت التاج 

توجد خصلات الشعر -
المجعدة وكثيفه تغطى 
البطن والظهر والارداف 
مع وجود ذيل طويل له 
شعر مجعد في نهاية 

  الأطراف 
  

  مهشمه
رفيــــع لكــــن  يبــــدو ان لــــه الفــــم-

  مهشم

  

  له أربع أرجل-
   الاهتمام بنحت التفاصيل-
 الاهتمام بالنسب التشريحية -

  ومحاوله ابراز العضلات
 عدم الاهتمام بنعومة -

  السطح 
له شارب اقل كثافه من -

اللحية المجعدة والشعر 
  كتاف المتدلي على الا

 تظهر خصلات دائريه --
على الجبهة تظهر من تحت 

  التاج 
توجد خصلات الشعر -

المجعدة تغطى البطن والظهر 
والارداف مع وجود ذيل طويل 
له شعر مجعد في نهاية 

  الأطراف لكنه مهشم
  

يظهر التأثر بالفن المصر 
 اعلى شالقديم في الكورني

  البوابة
  

  وجه الأسد له انف 
وجه الأسد له فم مفتوح يبدو انه -

  في وضع استعداد للهجوم 
  له اثنان من الارجل الأمامية-
 لم يتم بنحت التفاصيل سوى -

  الوجه
 لم يهتم بالنسب التشريحية ولا -

  بإبراز العضلات لجسم الاسد
 الاهتمام بنعومة السطح -
 و الامرأة لا يوجد شعر للأسد ا -
 لا توجد خصلات شعر -

لا يوجد لكن يوجد على جسم 
الأسد ذو وجهه امرأة نحت بارز 

   لنسرين متدابرين
النسرين المتدابرين ومتلاصقين 

  من منطقه البطن
بوضع جانبي ناشرين اجنحتهم 

بوضع مستقيم والريش على هيئه 
  خطوط غائره مستقيمه ومتوازية 

اما ريش الزيل عباره عن خطوط 
ائره طوليه مستقيمه ويقسمهم غ

ثلاث خطوط عرضيه وذلك 
  لإعطاء إحساس تعدد المستويات

وقد استخدم الفنان الاشكال 
الهندسية البسيطة في تشكيل 

  النسرين

  مصور بوضع أمامي ثابت   التطابق
  له اذان بارزه 

ـــــة رغـــــم  الهـــــدف هـــــو الحماي
  طريقه اختلاف التشكيل

  مصور بوضع أمامي ثابت
  زهله اذان بار

الهدف هو الحماية رغم طريقه 
  اختلاف التشكيل

  مصور بوضع أمامي ثابت
  له اذان كبيره بارزه
رغم طريقه  الهدف هو الحماية
  اختلاف التشكيل

الوجــــــــــه مــــــــــصور   الوضع
بوضــــــــــع أمــــــــــامي 
بينمـــــــــــــا الجـــــــــــــسم 
مــــــــصور بوضــــــــع 

 أن الجــانبي ويبــدو

 الوجه مصور بوضع أمامي 
ع بينما الجسم مصور بوض

 إلى تسير أن الجانبي ويبدو
  .الأمام

الوجه مصور بوضع أمامي 
ثابت فقط ولم يتم نحت باقي 

  الجسم
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ان بوابات الحماية في الشرق الادنى القديم أوضحت براعة ومقدرة الفنان القديم في التعبير عن 
الاشكال بلغة تعبيرية ومرئية ورمزية، وقد قام الفنان القديم بتوظيف الفن التشكيلي في خدمة 

والايحاء ية مدروسة قوامها التسجيل للحدث  له رؤية فنفني عمل والبيئية وقدم لناعقائده الدينية 
ويعبر ، فلم يكن هدف الفنان التقاط صور بعينها، بل كان هدفه الكتابة بلغة يتقنها بالمضمون

   . يستطيع الانسان العادي قراءة ما يكتبه بلغته ويقصده برمزيه بطريقة سهلةلكي عنها

  

  :لمراجعا

 .)٢٠١١ ، الاثاركلية: معه القاهرةجا(المهندس والبيئة والحضارة : احمد سعيد .١
مكتبة : القاهرة( تاريخ العمارة والفنون في العصور الاولى : " توفيق احمد عبد الجواد .٢

 .)٢٠٠٨الانجلو المصرية،  
المؤسسة العربية للدراسات و ) (  آشور-بابل -سومر (تاريخ الفن العراقي : ثروت عكاشة .٣

  .)النشر، الجزء الرابع، بدون سنة 
(  فخرى ، تاريخ الشرق القديم، ترجمة أحمدانتصار الحضارة:  هنرى برستدجيمس .٤

  .)بدون تاريخ ،مكتبة الانجلو المصرية :القاهرة
مكتبة : القاهرة( وروبا ، دراسة اقليمية أسيا و أجغرافية العالم: د صادق و أخروندولت أحم .٥

   . )١٩٥٩ ،الانجلو

  .الأمام إلى تسير

يتميــــــــــــز ســـــــــــــطح التمثـــــــــــــال   الملمس 
ــــــــين  ــــــــالملامس المتعــــــــددة ب ب
ــــــــاعم  ــــــــس والغــــــــائر والن الامل

  والخشن  

  يتميز سطح التمثال بالنعومة  يتميز سطح التمثال بالخشونة 

شديد فــي تعــدد المــستويات الــ  الظل والنور
التمثـــال ســـاعد علـــى اظهـــار 
الأمــــــاكن الفاتحــــــة والغامقــــــة 
ممــــا يجعــــل التمثــــال ثلاثــــي 

  الابعاد  

 التمثال المستويات في تعدد
 الأماكن اظهار على ساعد

 يجعل مما والغامقة الفاتحة
    الابعاد التمثال ثنائي

التمثال له مستويان ويظهر ذلك 
 على في الوجه فقط مما ساعد

   والغامقة الفاتحة الأماكن اظهار
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